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Kva vil det seie å kommunisere? Spil er ei 
danseførestilling, ein studie og ei undersøking 
i Ludwig Wittgensteins språkspel. Ideen kom  
etter å ha besøkt det nyleg attereiste Wittgen­
steins hus i Skjolden, der han i lengre periodar 
oppheld seg for å finne roa til å skrive og tenkje. 
Her skreiv den austerriske filosofen ned nokre 
av sine mest kjende tankar innan språkfilosofien,  
seinare samla i verket Philosophische Unter­
suchungen (Filosofiske Undersøkelser). 
Wittgenstein såg på språk som ein form for 
praksis, eit konglomerat av språkspel. Denne 
praksisen er teken med inn i eit verk for scene, 
ein duett der møtepunkta er i fokus: møte­
punkt som abstrakte samtalar, som konkrete 
spel med dans, musikk og lys, eller som ei 
utflyting av grenser og reglar. Med desse 
verktøya undersøker me ulike former å kommu­
nisere på, både med publikum og mellom oss 
som tvillingar. Målet med stykket vårt er ikkje å 
forklare Wittgenstein sin filosofi gjennom dans 
og det er heller ikkje ein illustrasjon. I staden 
freistar me å forlenge filosofien inn i vårt eige 
medium, og derifrå ekspandere moglegheitane  
den gir for rørsle. Frigjort frå tanken om å 
lande eller ende opp ein stad på ein linier måte,  
rører me oss att og fram på ei flate mellom 
mange polar. Opphaveleg skriv det gammal 
høgtyske ordet spil seg frå danserørsle. I denne 
førestillinga blir det å samtale å spele, og det å 
spele blir å danse.
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KORLEIS FUNGERER KOMMUNIKASJON OG SPRÅK?  
KORLEIS KJENNER VI ATT OG KORLEIS FORSTÅR VI?

Gjennom heile sitt livsvirke var Ludwig Wittgenstein oppteken av 
desse spørsmåla og av å finne eit alternativ til hans eiga samtids 
rådande paradigme. Telegrafen sin suksess som kvardagsteknologi 
hadde nemleg etablert ein robust forklaringsmodell: kommunikasjon 
og språk, attkjenning og forståing fungerer gjennom overføring  
av signal. Objektet for overføringa er immateriell, rein kode. Ord og  
setningar, språket, er berre eit transportmiddel; eit medium der 
meldingar blir sendt mellom ein avsendar og ein mottakar. Med andre 
ord ei mogelegheit til å byggje bruer i tid og rom, der avstandar kan 
opphøyra å eksistere. Med ei slik forståing vert mediet si materie 
redusert til ei byrde, ein mangel, eller ein defekt. Målet blir i staden ei 
direkte overføring av tankar, ein kommunikasjon i form av samankopla 
hjernar, frigjort frå den materielle verda.
 
Wittgenstein gjekk rakt imot denne ideen: På midten av 1900-talet 
utviklar han sin språkfilosofi ved hjelp av eit anna paradigme; spel, 
eller snarare leik. Slik forkastar han telegrafien som forklarings­
modell. Ifølge Wittgenstein er nemleg språk mykje meir enn dekoding. 
Ord og setningar har inga ibuande meining; meininga oppstår idet 
dei brukast. Å læra å bruka språket inneber trening. Ofte handlar det 
til og med om å bli drilla i ulike og passande måtar å bruke ord og 
setningar. Ein kompetent talar veit kva ord og uttrykk ho bør bruke til  
ei kvar tid. I ei gravferd fortel ein ikkje vitsar; og faguttrykk er ikkje  
til hjelp når ein skal undervise på barneskulen. Kva vi kan uttrykke og  
kommunisere avheng av den respektive samanhengen. Akkurat som  
i eit sjakkspel, der rolla til brikkane og deira moglege trekk berre kan  
springe ut frå spelet som heilskap, er vår bruk av språket bestemt 
av reglane til det aktuelle språkspelet. Likevel dekker ikkje denne 
parallellen mellom sjakk og språk alle aspekta ved „spelet“, eller „leik- 
paradigmet“.[i] For Wittgenstein er „spel“ meir energeia enn ergon[ii]; 
reglane er heller regelmessige enn fastlåste. Vidare er Wittgenstein 
spesielt opptatt av gråsonene i handling, områder ein går glipp av 

om ein berre fokuserer på å skildre repeterande strukturer. Interessa 
hans ligg i det kreative som finst i ein praksis, det som teoriar ikkje 
kan famna om. Det er det ubestemmelege, omfanget, toleransen, 
spelet og marginen som er viktige – spelerommet, Spielraum, som 
berre opnast opp ved konkrete handlingar. Om Wittgenstein vel spel 
som det leiande prinsippet i sin språkfilosofi, betyr ikkje dette spel som 
eit sett førehandsbestemte eigenskapar. For han er eit anna fenomen 
viktigare, nemleg spel som utføringa av ei rørsle utan retning. Som 
Hans Georg Gadamer har uttrykka det i „Sannhet og Metode“ (mange 
år etter Wittgenstein, men likevel i hans ånd) – vert denne rørsla 
synleg når vi snakkar om spelet i lys, spelet i bølgjer eller krefter; som 
„det som går att og fram i ei rørsle [...] som ikkje er bunde til noko 
mål der det ender opp“.[iii]
 
Etymologisk sett skriv det gamle høgtyske ordet „spil“ seg opphaveleg 
frå eit av dei kanskje mest ettertrykkelige eksempla på slik mei­
ningslaus rørsle: dans. Dans har ingen hensikt, ikkje noko mål utanfor 
seg sjølv. Den referer til seg sjølv, og er ikkje eit middel til eit mål.  
Vi dansar for vellyst, for å oppnå gleda av vår eiga rørsle. Vi dansar på  
jakt etter intens fysisk sansing, etter letta og tyngda, etter eufori  
og utmatting. Dans er difor ikkje fyrst og fremst ei oppgåve for intellek- 
tet; dans er samspelet mellom ulike kroppar, den konstante koordi­
nasjon av ulike handlingar, det performative grunnlaget som koreo- 
grafiane spring ut av. På denne måten er dans også språk og 
kommunikasjon: ikkje som sending av informasjon der transportmid­
delet er skjult, men heller ei aktiv deling på felles grunnlag, der ein 
gjer og lagar saman; ei form for kommunikasjon der tid og rom, lyd og  
rytme ikkje er marginale faktorar, men essensielle; eit språk som 
fungerer når deltakarane i samtalen finn vegen til ei felles rørsle.
 
Med Wittgenstein er det nettopp denne dimensjonen av det leikne 
som kjem til syne i leikparadigmet. Språkfilosofien hans er nærmare 
dans enn sjakk. Eit dansetrinn kan bli eit uttrykk for ei musikalsk for­
ståing.[iv] Og å forstå ei setning er mykje nærmare knyta til forståing 
av musikk enn det ein skulle tru.[v] Språk som spel, som dans, må bli 
anerkjend som materiell praksis, som eit samarbeid, som ei kollektiv  
handling. Det kan ikkje lenger bli redusert til grammatikk og vokabular 
åleine; det inneheld gestar, ansiktsuttrykk, og stemme. Tilfeldigheit 
og kontingens er ikkje defektar som må overvinnast, snarare aspekt 
av den samhald-skapande fylden i samtalen. Å samtale er inga  
telegrafisk forbinding mellom hjernar. Å samtale er eit „spil“.

[i] Sjølv om Wittgen- 
stein sjølv drog 
denne parallellen  
(jamfør: Wittgen- 
stein, Philoso-
phische Unter
suchungen I, s. 298, 
§ 108).

[ii] Ergon betyr i 
denne samanheng 
ei kulturelt etablert  
eining – eit brett- 
spel, eit ballspel –  
med reglar som 
har blitt etablert 
over tid, der spelet 
tydeleg er separert 
frå dagleglivet. 
Energeia må 
forståas som ei 
dynamisk tilstand, 
som ikkje let seg 
definere, men 
berre kan observe-
rast (jamfør: David 
Lauer, Sprache 
als Spiel: ergon 
und energeia, 
in: Stefan Berg, 
Hartmut von Sass 
(Hg.), Spielzüge. 
Zur Dialektik des 
Spiels und seinem 
metaphorischen 
Mehrwert, Freiburg/
München 2014,  
s. 238ff).
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[iii] Hans-Georg 
Gadamer, Wahrheit 
und Methode. 
Grundzüge einer 
philosophischen 
Hermeneutik, 
Gesammelte 
Werke, Tübingen 
1990, Bd. 1, s. 109.

[iv] Jamfør: 
Wittgenstein, 
Vermischte 
Bemerkungen 
[1948], s. 548

[v] Wittgenstein, 
Philosophische 
Untersuchungen I, 
s. 440, § 527.

Språk  
som spel



§66

„ ... tenk ikke,  
men se!“

§67

„Jeg kan ikke finne noen bedre 
betegnelse for disse likhetene 
enn ordet ,familielikheter‘; for 
de forskjellige likhetene over­
lapper og krysser hverandre 
helt som mellom medlemmene 
av en familie: kroppsbygging, 
ansiktstrekk, øyenfarge,  
ganglag, temperament osv. osv. 
– Og jeg vil si at ‚spillene‘ utgjør 
en familie.“

§107

„ … Vi vil bevege oss;  
da trenger vi friksjonen.  
Tilbake til det grove  
underlaget!“

§129 

„De aspektene ved tingene 
som er viktigst for oss, skjuler 
seg på grunn av sin enkelhet 
og hverdagslighet.“

§71

„Man kan si at begrepet ‚spill‘ 
er et begrep med uklare kon­
turer. ‚Men er et uklart begrep 
overhodet et begrep?!‘ – Er et 
uskarpt fotografi overhodet  
et bilde av et menneske?  
Ja, kan man alltid med fordel 
erstatte et uskarpt bilde med 
et skarpt? Er det uskarpe ikke 
ofte nettopp det vi trenger?“

Alle sitat er henta den norske versjonen av Filosofiske 
undersøkelser av Ludwig Wittgenstein, omsett av Mikkel  
B. Tin . Utgitt av De norske bokklubbene i 2003. 
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What does it mean to communicate? Spil is a 
dance performance, a study in the language 
games of Ludwig Wittgenstein. The idea of cre­
ating this performance occurred after visiting 
Wittgenstein’s hut in Skjolden in Norway, where 
he on several occasions stayed to find an 
atmosphere to think and write. In Skjolden, the 
Austrian philosopher wrote down some of  
his most influential thoughts on the philosophy 
of language, which later on were assembled in 
the publication Philosophische Untersuchungen 
(Philosophical Investigations). Wittgenstein 
perceived language as a practice, a conglom­
erate of language games. This practice lays 
the foundation for a dance piece, a duet where  
meeting points are at the centre of attention:  
The meeting points between bodies as abstract 
conversations, as concrete play between 
dance, music and light, or as a blur of bound­
aries and rules. With these tools we explore 
different ways of communicating with the audi-
ence and between us as twin sisters. The aim 
of this piece is not to explain Wittgenstein’s 
philosophy through dance, nor to illustrate; 
rather, it is an attempt to prolong his philosophy  
into our own medium of dance, and thus expand 
the possibilities it offers. Freed from the need 
to land or end up somewhere in a linear sense, 
we aim to move back and forth between numer­
ous poles. The Old High German word spil  
originally signifies the dance movement in itself.  
In this performance, conversing is play, and 
play is dance.
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HOW DOES COMMUNICATION, LANGUAGE WORK?  
HOW DO WE RECOGNIZE AND UNDERSTAND?

From his early to his late phase, Ludwig Wittgenstein’s thinking re-
volves around these questions. All his attempts to find their answer 
are especially the work on an alternative to the prevailing model.  
The success of the telegraph as an everyday technology had estab- 
lished a powerful explanatory paradigm: Communication and 
language, recognition and understanding function through the trans- 
mission of signals. The object of transmission is immaterial, pure 
code. Words and sentences, language as a whole are merely means 
of transport, the medium by which the messages are sent from a 
sender to the recipient; the possibility of bridging spatio-temporal 
distances and at the same time fading them out. In such an under­
standing, the materiality of the medium itself is no more than a 
nuisance, a lack, a deficit. Its actual goal is the direct transmission of 
thoughts, a communication of networked brains.

Contrary to this idea, Wittgenstein developed his philosophy of lan­
guage in the middle of the 20th century along a different paradigm: 
Not the telegraph, the game or rather play becomes his model.  
Language goes beyond decoding. Words and sentences have no 
meaning per se; meaning only emerges in use. Coming to language, 
learning to speak means to be trained, even drilled in different  
ways how to use words and sentences appropriately. As a competent 
speaker we know which language to choose in which kind of situation. 
At a funeral service, one does not make jokes; and scientific jargon 
does not help further when teaching a primary school class. What we  
can communicate depends on the respective context. Just as in a 
game of chess the role of each individual piece, its possible moves 
only follow from the setting of the whole, our use of language also 
follows the rules of the current language game. At the same time the 
parallel between chess and language does not exhaust the “game” 
or rather the “play paradigm”.[i] For Wittgenstein “play” is less ergon 

than energeia,[ii] the rule is more regularity than written rule. He is  
not least concerned with those grey areas of action, which the 
description directed at repetitive structures will necessarily miss. 
His interest is the creativity of practice, theory is unable to grasp. 
Important is the indeterminacy, the scope, the tolerance, the play  
and margin, the “Spielraum” that only opens up in concrete action.  
If Wittgenstein chooses play as the guiding principle of his phi­
losophy of language, it is not as a set of predetermined traits. More 
important to him is the phenomenon, as it becomes apparent when 
we speak of the play of light, the play of waves or forces; as “the 
back and forth of a movement [...] that is not tied to any goal where 
it ends”, as Hans Georg Gadamer has put it – years after Wittgenstein 
and yet quite in his sense – in “Truth and Method”.[iii] Play as the 
undirected execution of a movement.

Now, etymologically originary, the Old High German word “Spil” refers 
to perhaps the most emphatic example of such purposeless move­
ment: dancing. Dance has no “what for”, no goal outside of itself.  
It is self-referential, no means to an end. We dance for pleasure, for 
the joy of our own movement. We dance in search of intense physical 
perception, of lightness and heaviness, of euphoria and exhaustion. 
Thus, dancing is not first and foremost the task of our mind; it is the  
interplay of different bodies, the constant coordination of different 
actions, the performative grounds for the choreography that emerges 
from it. But in this very sense, dancing is also language and commu­
nication. No sending of information masking the material in between. 
But a doing and making together, an active sharing on common 
ground; a communication in which the concreteness of time and 
space, the meaningfulness of sound and rhythm is not marginal 
but central; a language that functions when the participants in the 
conversation find their way into a common movement.
 
With Wittgenstein, the paradigm of play unfolds precisely this dimen­
sion of playfulness. His philosophy of language is closer to dance 
than to chess. A dance step can become an expression of musical 
understanding.[iv] And understanding a sentence is much closer  
to understanding music than one might think.[v] Language as play, as  
dance must be acknowledged as material practice, as working 
together, as collective action. It can no longer be reduced to gram­
mar and vocabulary alone; it includes gestures, facial expressions, 
voice. Coincidence and contingency are not deficits that need to be 
overcome, but aspects of the community-generating abundance 
of conversation. Conversing is no telegraphic connection between 
brains. It is a “Spil”. 

TEXT BY FABIAN 
GOPPELSRÖDERLanguage 

as Spil
[i] Cf. Wittgenstein, Ver-
mischte Bemerkungen 
[1948], P. 548

[ii] Wittgenstein, 
Philosophische 
Untersuchungen I, 
P. 440, § 527. 

[iii] Although Witt-
genstein himself 
drew this parallell 
(cf. Wittgenstein, 
Philosophische 
Untersuchungen I, 
P. 298, § 108).

[iv] Ergon under- 
stood as a cultur-
ally established 
entity – a board 
game, a soccer 
game – with rules 
established over 
the years, a playing 
field separated 
from everyday life,  
etc. Energeia under- 
stood as a dynamic, 
no longer defined 
state, which can 
only be observed 
(vgl. David Lauer, 
Sprache als Spiel:  
ergon und energeia, 
in: Stefan Berg, 
Hartmut von Sass 
(Hg.), Spielzüge. 
Zur Dialektik des 
Spiels und seinem 
metaphorischen 
Mehrwert, Freiburg/
München 2014,  
P. 238ff). 

[v] Hans-Georg 
Gadamer, Wahrheit 
und Methode. 
Grundzüge einer 
philosophischen 
Hermeneutik, 
Gesammelte Werke, 
Tübingen 1990, 
Bd. 1, P. 109.



§67

“I can think of no better expres­
sion to characterize these 
similarities than ‘family resem­
blances’; for the various  
resemblances between mem­
bers of a family – build, features, 
colour of eyes, fait, tempera­
ment, and so forth – overlap and  
criss-cross in the same way. 
And I shall say: ‘games’ form a 
family.”

§129

“The aspects of things that  
are most important for us  
are hidden because of their  
simplicity and familiarity.” 

§71 

“One can say that the concept 
of a game is a concept with 
blurred edges. – ‘ But is a blurred 
concept a concept at all? ’ –  
Is a photograph that is not sharp  
a picture of a person at all?  
Is it even always an advantage 
to replace a picture that is not 
sharp by one that is? Isn’t one 
that isn’t sharp often just what 
we need? ”

§107

“... We want to walk: so we  
need friction. Back to the 
rough ground!” 

§66

“... don’t think,  
but look!” All quotes are collected from the English version of Philosophical 

Investigations by Ludwig Wittgenstein, translated by P. M. S Hacker 
& Joachim Schulte. Published by Blackwell Publishing Ltd in 2009. 
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